Universidade Federal do ABC

Praticas de Ensino V — Plano de ensino

Robert Vagner Soares da Paixdo Junior

Professor Dr. André Luis La Salvia

Sao Bernardo do Campo — SP



2016

Apresentacao

Desenvolver um conceito de filosofia proprio significa debrucar-se sobre um
tema complexo. A filosofia é o campo de estudo mais antigo da civilizagdo humana e
como tal possui uma série de definicdes dos mais variados géneros. Portanto, ¢ preciso
entender que ndo existe um conceito Unico de filosofia, nem uma filosofia verdadeira,
fundamental e detentora de um saber universal.

Prefiro caracterizar a filosofia em duas dimensdes, responsaveis por inserir o
individuo em uma reflexado filosofica, a saber, (1) uma perspectiva subjetiva da reflexdo,
na qual, o sujeito se coloca no seu tempo historico, sua realidade e sua identidade; e (2)
o carater metodologico ao qual a propria filosofia se propde com o seu rigor filosofico e
com a historia da filosofia.

Logo, em um primeiro momento, a subjetividade do individuo teria um papel
central no comeco da reflexdo. A filosofia enquanto filha do seu tempo, se apresenta
como uma forma de pensar o mundo a partir da problematizacdo dessa realidade
primeira. Dessa forma, ¢ analisando o pertencimento a uma determinada classe social,
etnia, sexualidade, género, geracdo, entre outros temas transversais que o individuo
passa a construir a sua propria identidade e através dessa perspectiva surge o
questionamento filosofico.

O questionamento filos6fico que se apropria dessa subjetividade humana tém
uma natureza complexa e multipla, e ao canalizar esse potencial a filosofia o sujeito
desperta uma atitude filosofica, responsavel por pensar filosoficamente questdes que
perpassam a sua realidade. Portanto, cabe a intencionalidade do individuo se
problematizar filosoficamente.

Em um segundo momento, haveria o encontro com os saberes filosoficos
propostos pela histéria da filosofia. Um arcabougo tedrico vasto das questdes
desenvolvidas por vérios autores, sobre diversos temas. O uso dessa gama de teorias e
conceitos se faz necessaria, pois cabe a filosofia uma analise em uma concepgao radical,
rigorosa e de conjunto.

Atribuir uma analise radical, rigorosa e de conjunto a filosofia, significa dizer
que a mesma apresenta critérios que expressam o fazer filosofico. Critérios tais como:
analisar o problema como objeto, buscar a raiz e os principios, estabelecer um método e

um sistema, apresentar uma critica, pensar o presente, ver além do aparente, criar,



recriar conceitos e assim por diante... Se apropriar desses critérios e usa-los no
desenvolvimento de uma reflexdo filosofica é o que determina um fazer filoséfico.

A historia da filosofia ¢ muito mais ampla do que apenas a histoéria desenvolvida
na Europa e para, além disso, a historia da filosofia ndo ¢ uma camisa de for¢a, na qual
devemos estar sempre atrelados. A filosofia se recria, se transforma se constitui pelo ser
e desaparecer de ideias, conceitos, no¢des e pensamentos. Deste modo, ela se configura
como uma expressao de todos os povos e civilizagdes humanas, e como tanto, possui o
seu carater multiplo e diverso, que s6 se constitui filosofia “objetiva” quando se
relaciona com a subjetividade multipla e complexa do ser humano.

Portanto, a filosofia se caracteriza como uma relagdo entre esses dois aspectos
fundamentais ao processo reflexivo do individuo, a saber, o conteudo filos6fico da
historia da filosofia multicultural (diversa e complexa) e o carater subjetivo desse
mesmo processo que se constitui pela imersdo individual e apropriagdo desses
conteudos filosoficos, no desenvolvimento de um processo radical e rigoroso da
reflexdo filosofica, para um possivel filosofar.

O desenvolvimento de conhecimentos significativos € almejado por professores
das mais diversas arecas. Em filosofia, uma das maneiras de fomentar este
desenvolvimento ¢ criar uma metodologia que torne visivel as origens culturais, o
pertencimento a classe social, as distingdes de género, todos os aspectos que atravessam
o ambiente escolar, sdo de fundamental importancia na constru¢do de um ensino atual e
plural. Nesse sentido, “ensinar filosofia ¢ dar um lugar ao pensamento do outro.”
(Cerletti, 2009, pg. 87). Por conseguinte, o objetivo final de todo professor devera ser
fazer de seus alunos, individuos em constante transformagao.

O professor de hoje, dessa forma, quando possibilita um didlogo horizontal com
os alunos, valorizando as suas subjetividades e o seu contexto, constréi uma imagem a
respeito do conhecimento de algo incerto, apto a ser desenvolvido e aplicado e ndo de
um conhecimento dado, o que a meu ver, ¢ o papel da filosofia.

A educagdo ¢ um processo em construcao tanto do aluno que se insere nesta
estrutura desde os primeiros passos, quanto para o docente que ao lecionar esta
questionando a sua propria pratica. E nesse sentido a filosofia seria um movimento de
transi¢cdo que parte de uma relagdo mutua entre o subjetivo e o objetivo, para percorrer

um caminho de andlise, ressignificacdo, desconstrucdo e criacdo de novos conceitos.



Despertar um espirito problematizador, significa mostrar que a filosofia esta
presente em todos os niveis escolares, a medida que o conteudo filoséfico se
horizontaliza com a busca individual de conhecimento.

A partir dessa perspectiva, pode-se conceber algo em conjunto, respeitando os
processos individuais e, a0 mesmo tempo, incitando um debate coletivo do saber e do
conhecimento. Pois, como afirma Cerletti “Nao se termina nunca de aprender e ensinar,
e, para que alguém possa ser sujeito dessa aprendizagem, deve assumir a decisdo de sé-
lo” (p.88)

A proposta curricular apresentada a seguir ¢ destinada aos estudantes do 1° ano
de filosofia do ensino médio, em uma tentativa de inserir o aluno em uma vivéncia
filos6fica. Em outros termos, conduzi-lo a desenvolver uma visdo a respeito da filosofia
para a constru¢do coletiva de um conhecimento que ndo se pretende estavel. Ao
contrario, um conhecimento que se assume temporal e historicamente construido.

Nesse sentido a proposta apresentada tem o papel de desmistificar o peso de uma
filosofia de mais de dois mil anos, para criar um espago propicio a criacao, ao construir
condicdes para a manifestagdo da criatividade, seja em produgdo textual, seja no debate
coletivo.

As ciéncias em geral analisam o mundo em categorias, priorizando o universal
em detrimento do particular. A filosofia, por outro lado, tem a possibilidade de enxergar
individuos sujeitos a razao, as emocgoes, aos desejos e as paixdes e, assim, questionar as
relacdes humanas em um ambiente rico de significado.

A busca pelo Belo sera o tema central a ser desenvolvido ao longo do bimestre.
O principal objetivo das aulas ¢ criar um ambiente acolhedor para estimular os
estudantes a se expressarem por meio do convivio e através da escrita, valorizando
subjetividades e culturas, e ressignificando suas relagdes com o mundo.

Umas das questdes centrais do curso aqui proposto ¢ o ser humano e o seu
carater incerto e em constante transformacdo ao longo da histéria. Mostrar o
conhecimento como incerto significa colocar em risco qualquer percurso a ser seguido
na filosofia, na medida em que a consciéncia da ignorincia que essa incerteza causa,
seja uma incitacdo a coragem na busca pelo conhecimento.

As praticas a serem desenvolvidas enxergam a importancia de se fomentar a
apropriagdo criativa e lidica da linguagem de forma interligada entre os saberes de

Filosofia e do estudante que ali se expressa.
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Aula 1: Apresentacao do curso

O curso seria apresentado de maneira geral com o tema proposto, a metodologia

¢ as formas de avaliagdo.

Aula 2: Introducio a Estética

A aula de introdugdo comegaria apenas com uma imagem, a catedral de Dom
Bosco na cidade de Brasilia-DF, pois os vitrais da catedral transformam a igreja em um
céu estrelado, suas paredes sdo formadas por 80 colunas com mais de 15 m, que se
unem no alto em arcos goticos. Entre as estruturas, estdo 2,2 mil m? de vitrais que, na
sua maioria combinam 12 tonalidades de azul com pontilhado branco. No centro da
catedral as luzes projetadas pelos vitrais representam uma espécie de toque divino. Uma
sensacao unica atribuida a catedral, em fun¢do de uma relacdo com a obra ha muito
discutido na historia da arte, a aura da obra de arte. Primeiro conceito a ser discutido

em sala de aula.

Imagem 1: Catedral de Dom Bosco, Brasilia - DF

Gérard Lebrun, em seu ensaio A mutagdo da obra de arte, introduz um conceito

importante para o estudo da estética: o conceito da aura da obra de arte. Segundo o



autor, a obra de alguma forma, relaciona o conhecimento sensivel ¢ o conhecimento
inteligivel, a partir da particularidade de um tUnico objeto ao estabelecer nas pessoas

uma sensagao ¢ uma rela¢ao unica com a obra, ¢ a isso e¢le denomina a aura da obra.

Esses trés termos seriam elencados na lousa e, em um primeiro momento da
reflexdo, discutidos em sala de aula. O propdsito com a imagem e os principais
conceitos atribuidos a estética seriam uma primeira imersdo no tema para a

desmistifica¢do do conceito de estética do senso comum.
Aula 3: A atitude estética

A aula comecaria com a etimologia da palavra estética retirada do livro
Filosofando, bem como a reflexdo que o capitulo 27 propde. Do grego aisthesis que se
refere a sensibilidade, nao ha uma sensibilidade gerada pelos sentimentos, mas sim uma
sensibilidade gerada através dos sentidos. Assim sendo, o termo foi definido por
Alexander Baumgarten no século XVIII, como ciéncia da percep¢do em geral, um

conhecimento dos sentidos.

Nesse sentido, a estética como um estudo do conhecimento sensivel, inicia um
movimento que busca domar esse conhecimento, uma vez que ele ¢ mutavel, particular
e acidental e assim muito aberto a interpretagdo. Esse movimento se estabelece através
de um canal de contato com os estimulos que se recebe do mundo. Logo a representacao
do mundo da-se pela observacdao da natureza ou pela observacdo de uma forma
ideal. E assim, o conhecimento adquirido a partir do sensivel se d4 como teoria das
artes liberais, como arte de pensar de modo belo, para que a sensibilidade seja colocada
nos ditames da razao. (Filosando, p. 335)

A arte dessa forma ¢ classificada por trés faculdades: o inteligivel, sensivel e a
imaginacdo. E embora ainda ndo houvesse sido utilizado o termo como o utilizamos
agora, desde Platdo ¢ que fil6sofos se colocam a pensar sobre a arte e o belo. Antes do
século XVIII se discutia a ideia, em um sentido transcendental, ¢ como o artista dava a
forma a matéria, se era um dom, emanacao divina ou outra inspiracdo. Os
questionamentos da antiguidade se davam sobre a natureza da criacdo, e a sua tentativa
de alcancar algo puro e perfeito na sua totalidade. Essa aula serviria para introduzir a

questdo do Belo como forma ideal a ser alcancada.



Aula 4: A arte grega e o conceito de naturalismo

Para continuar a discussdo da aula anterior seriam usados dois trechos retirados
do Filosofando, sao eles: o trecho que fala a respeito da beleza na pagina 336 e o trecho
que fala a respeito da arte grega e o conceito de naturalismo na pagina 366/367. Os
textos sdo importantes para introduzir o conceito de mimese, altamente combatida por

Platao ndo Repiiblica.

Aula 5: O Belo

Para Platao o entendimento do Belo ¢ um processo de conhecimento que se d4 a
partir do mundo das Ideias, em um movimento de ida e vinda, ao chegar perto das
esséncias. Segundo ele, a beleza do corpo € um ato, um impulso, uma graga que nele se
exprime sob influéncia de sua Ideia. Esses primeiros conceitos platonicos seriam
explicados em sala como uma forma de alcancar o conhecimento, ou seja, como um
processo de alcancar o que foi discutido na aula anterior, a perfeigao.

Esse processo ¢ proxima a ideia de uma escada na qual o ser humano deve ir
ascendendo. Primeiro amando todos os belos corpos, segundo passando a amar um so6
corpo, terceiro da beleza pessoal chega aos belos costumes, quarto dos costumes ao
belo aprendizado, por fim, quinto aquele estudo particular que se ocupa da propria
beleza e apenas dela, de forma que finalmente venha a conhecer a esséncia da propria
beleza. Assim, para escapar das limitagcdes dimensionais e ascender a verdadeira beleza,
devemos caminhar do corpo a alma, da alma aos belos costumes e dos belos costumes

ao Belo em si.

Aula 6: O discurso de Diotima

Trecho do discurso de Diotima
Quando nasceu Afrodite, banqueteavam-se os deuses, e entre
os demais se encontrava também o filho de Prudéncia, Recurso.
Depois que acabaram de jantar, veio para esmolar do festim a
Pobreza, e ficou pela porta. Ora, Recurso, embriagado com o néctar -
pois vinho ainda ndo havia - penetrou o jardim de Zeus e, pesado,

adormeceu. Pobreza entdo, tramando em sua falta de recurso



engendrar um filho de Recurso, deita-se ao seu lado e pronto concebe
o Amor. Eis por que ficou companheiro e servo de Afrodite o Amor,
gerado em seu natalicio, a0 mesmo tempo que por natureza amante do
belo, porque também Afrodite ¢ bela. E por ser filho o Amor de
Recurso e¢ de Pobreza foi esta a condigdo em que ele ficou.
Primeiramente ele é sempre pobre, e longe esta de ser delicado e belo,
como a maioria imagina, mas ¢ duro, seco, descal¢o e sem lar, sempre
por terra e sem forro, deitando-se ao desabrigo, as portas € nos
caminhos, porque tem a natureza da mae, sempre convivendo com a
precisdo. Segundo o pai, porém, ele ¢ insidioso com o que ¢ belo e
bom, e corajoso, decidido e enérgico, cagador terrivel, sempre a tecer
maquinagdes, avido de sabedoria e cheio ele recursos, a filosofar por
toda a vida, terrivel mago, feiticeiro, sofista: € nem imortal ¢ a sua
natureza nem mortal, € no mesmo dia ora ele germina e vive, quando
enriquece; ora morre € de novo ressuscita, gragas a natureza do pai; e
o que consegue sempre lhe escapa, de modo que nem empobrece o
Amor nem enriquece, assim como também esta no meio da sabedoria

e da ignorancia. (BANQUETE, Platao)

O trecho do texto retirado do banquete seria usado para mostra a defini¢do de
platao da filosofia, como o amor a sabedoria, justamente porque esse amor busca o Belo
e o conhecimento. Pois Platdo é conhecido como um critico da arte, mas a sua critica
nao era da arte em si, pois Platdo ndo rejeitava a concepgdo de arte como um todo,
apenas aquela que se ocupava com a mimesis (discutida nas aulas anteriores), ou seja,
com a reproducao fiel da natureza pela obra de arte. Portanto, as esculturas e as pinturas
gregas que se preocupavam em reproduzir de modo fiel a realidade sensivel eram
consideradas inferiores, pois estavam copiando o que, segundo Platdo, j4 era uma copia
em si. Assim, as esculturas de deuses, como Dionisio e Afrodite, que eram criadas
reproduzindo o movimento do vento na maleabilidade dos tecidos € na curvatura dos
corpos; ressaltando os musculos e o despojamento do corpo criava uma sensagdo que
distorcia os sentidos para o que era verdadeiramente importante, a saber, o mundo das
formas inteligiveis. Platdo também compara a mimesis a um espelho, no qual tudo que

temos ¢ uma imagem das coisas.



Imagens a serem usadas:

Aula 7: O discurso de Diotima

Atividade: Sera proposta uma atividade de escrita com a retomada dos principais
conceitos apresentados em sala. O aluno deverd fazer uma dissertacdo contendo 3
paragrafos (com comego, meio e fim), com no minimo 5 linhas em cada paragrafo,

explicando um ou mais de um dos conceitos apresentados em sala.
Aula 8: A critica de Platao a arte
Na Republica, Platdao coloca o artista como um fingidor, pois para ele todas as

coisas existentes no mundo ja sdo copias do mundo das ideias, portanto seria uma copia

da copia. Porque os artistas ou estdo representando com exatiddo a natureza e entdo ¢



inutil ou enganam os outros homens, construindo aparéncias falsas e que ainda
confundem a nossa alma.

Para o filésofo a pintura s6 diz respeito a aparéncia das coisas, ndo a sua
esséncia. Diz Platdo que ela esta afastada da verdade em trés graus, uma vez que o
pintor imita um objeto que ja € por sua vez uma imitagdo, uma imagem da Ideia (¢ o
célebre exemplo das trés camas: a Ideia da cama, a cama fabricada pelo artesdo que
contempla a Ideia, ¢ a cama do pintor que imita a do artesdo). Ao mesmo tempo
mentirosa e sedutora, a pintura ¢ portanto uma atividade inutil e perigosa.'

Contudo, Platdo apreciava a arte egipcia que transmitia uma noc¢do de forca,
poder e justica, expressa na rigidez dos corpos, nos tragos fortes e uniformes. Pois,
segundo Panofsky, Platdo acreditava na existéncia de um caminho que levava a
contemplacao dessa beleza inteligivel que estd para além da obra de arte. Segundo o
autor, a alma precisa ocupar-se ao espetaculo das belas ocupagdes, depois ao das belas
obras, isto €, ndo tanto por aquelas produzidas pelas artes, mas daquelas realizadas pelos
homens de bem e, por fim, devem comtemplar a propria alma daqueles que executam
essas belas obras.

Imagens a serem utilizadas:

! “P|at3o imitacdo, obra e simulacro (A republica, o sofista)” in Lichenstein, Jaqueline (org) A Pintura,
vol"5:"da"imitacdo"a"expressdo."S."Paulo:"Ed"34,"2004,"p."17W22)"



Aula 9: A teoria da arte de Platao

A aula retomaria o que foi discutido para um fechamento da teoria da arte em
Platdo. A ideia ¢ discutir que o encantamento da obra, na experi€ncia estética, estaria
ligado ao encantamento da obra bela e seria um dos fatores responsaveis pela busca da
compreensao conceitual, buscar, portanto, um conhecimento do Belo. A busca platonica
pelo belo, ndo ¢ o belo estético, mas a esséncia do belo. A beleza estética, embora
subjetiva, ¢ facilmente reconhecida, enquanto as outras virtudes, como justica e
sabedoria ndo sdo tdo faceis de reconhecer através do olhar. Na Grécia antiga, o bem, o
belo, e a verdade (sabedoria) sdo entendidos como uma triade inseparavel.

Na Republica, a obra explora ndo s6 o governo da polis, mas o governo da alma,
o governo de si mesmo, Platdo analisa o papel das artes na educagdo dos jovens, que
como sao muito impressionaveis, deveriam estudar apenas os “bons artistas”, pois esses
“bons artistas” seriam aqueles que descrevem homens virtuosos do passado, de modo
que os jovens se sintam inspirados a imita-los e se tornarem bons.

O Belo no mundo sensivel € o caminho condutor até o mundo das ideias, esse
caminho € o amor, mas também se refere a Kalokagathia, que ¢ o ideal pedagogico da
sociedade grega de um individuo melhor, Kalo significa Belo e Kagathia, ser Belo e
Bom. Assim temos a triade inseparavel: Belo, Bem e Verdade, Belo enquanto estético,
pois diz a respeito da simetria, harmonia, cores, Belo enquanto moral, que € o equilibrio
das almas e por fim, o Belo enquanto intelectual, que se relaciona com a sabedoria. Essa
triade nos mostra que a preocupacao de Platdo na Republica, por exemplo, nao ¢ s6 com

uma boa polis, mas também com as virtudes da alma, o governo da alma e de si mesmo.

Aula 10: A arte na Idade Média

Os neoplatonicos acreditam que o artista se eleva ao status de intelectual, pois a
legitimidade metafisica atribuida a obra reside no artista, seja por intermédio de Deus as
Ideias foram “colocadas” no interior.

Nessa concepcado neoplatonica de belo, as experiéncias sensiveis entram com a
importancia de possibilitar um caminho para as Ideias, ou seja, para o mundo das
formas. No entanto, essa Ideia da beleza encontra-se, segundo Cicero, no interior, ou

seja, na alma humana.



Outra visdo decorrente da teoria das Ideias de Platdo e sua relagdo com o belo e
a obra de arte s3o os comentarios de Marsilio Ficino a obra O Banquete. Em seu
comentario Ficino descreve como se da a irradiagdo do belo presente em Deus as coisas
sensiveis. Segundo ele, a beleza do corpo ¢ um ato, um impulso, uma graga que nele se
exprime sob influéncia de sua Ideia. O caminho para o Belo estaria separado em quatro
dimensdes. A beleza do corpo que ¢ limitada a um lugar e se perde com o tempo; a
beleza da alma que € constituida de uma infinidade de partes, e é livre no espaco, mas
ainda limitada pelo tempo; a beleza do anjo; e a beleza de Deus. Sendo Deus a fonte de
toda a beleza e de todo o amor.

Essa ideia € proxima a ideia de Platdo do amor como uma escada na qual o ser
humano deve ir ascendendo. Primeiro amando todos os belos corpos, passando a amar
um s6 corpo, da beleza pessoal chega aos belos costumes, dos costumes ao belo
aprendizado, por fim, aquele estudo particular que se ocupa da propria beleza e apenas
dela, de forma que finalmente venha a conhecer a esséncia da propria beleza. Assim,
para escapar das limitacdes dimensionais e ascender a verdadeira beleza, devemos
caminhar do corpo a alma, da alma ao anjo e do anjo a Deus.

Tendo por base a filosofia platonica, define-se o belo como transcendente e
incorporeo € o amor como desejo de beleza. O amor seria em ultima instancia a busca
dessa “suma beleza”, que ndo se encontra no mundo sensivel e € o proprio Deus, todo o
desejo de beleza e o amor sdo, portanto, a busca e o desejo pela divindade.

A contraposi¢do das duas concepgdes de arte serd apresentada para os alunos em
uma tentativa de mostrar como a Idade Média assimilou as ideias platdnicas tendo agora

em vista a visao forte do cristianismo da época.



Obras a serem utilizadas:




Aula 11: A arte na Idade Média

O legado platonico na construcdo da cultura ocidental ¢ imenso, e os seus
desdobramentos chegaram a Idade Média. Percebe-se, dessa forma, que a concepgao de
arte como um caminho para o mundo das Ideias permaneceu no pensamento
neoplatdnico e adentrou a Idade Média. No entanto, o que se destaca desse periodo € o
entendimento do belo na obra de arte como voltada para a valoriza¢dao do espirito. Os
valores cristaos estavam impregnados nas obras de arte feitas neste periodo. Deus era o
centro e medida de todas as coisas.

No século IX, o pensamento filos6éfico medieval tem como questdo a relacdo e
harmonizacao da f¢ e da razdo. A Escoldstica foi bastante influencia pelos neoplatonicos
e combinava os valores cristios com os pensamentos de Platdo. A arte nos da a
contemplacao de um tipo de beleza que através do artista se transfere a matéria, ou seja,
o artista € um mediador entre Deus e o mundo material.

A aula fara uso do Filosofando, pagina 368, Estética medieval, para mostrar o
papel educacional que a arte tinha naquela época, em funcdo de uma populagdo, na
maioria das vezes, iletrada, a arte se faz presente na educagdao da populacao, uma

educagdo majoritariamente crista.

Aula 12 : A arte no renascimento

A aula fara uso do Filosofando, pagina 369, em que ¢ discutida a transi¢ao do
papel do artista de mero artesdo para a condigao de trabalho intelectual, trecho O
naturalismo renascentista.’ Posteriormente no renascimento, o conceito de Ideia sera
desprovido dessa no¢do a priori da busca de um mundo transcendente e caberd ao
artista a autonomia de se conectar com essa busca pela perfei¢ao através de si mesmo. A
subjetividade sera valorizada, em detrimento de postulados dados e empiricamente
estabelecidos, a busca pela perfeicdo do mundo inteligivel serd um objetivo, na medida
em que o artista e mais precisamente, o verdadeiro artista, estabelece as suas proprias
regras.

A mimesis € valorizada, como principio para a obra de arte que visaria imitar a

natureza tal como esta se apresenta aos sentidos. A teoria que deu base para esse

2 Ver Filosofando ARANHA, Maria Licia de Arruda; MARTINS, Maria Helena
Pires. Filosofando: introducao a filosofia. 4. ed. Sdo Paulo, SP: Moderna, 2009. 479 p



conceito no Renascimento foi a doutrina de Aristételes da mimesis. Na contramao de
rejeitar a mimese por conta de ser uma copia desfigurada do real, podemos entender tais
obras de arte partindo de que a imitagdo implica ndo uma relacdo de identidade, mas
uma relacdo de semelhanga ou analogia. Ou seja, ao imitar a natureza como ela se
apresenta aos sentidos, ndo ¢ simplesmente reproduzir aquilo que os sentidos ja captam,
mas sim tentar entender aquilo que ¢ intrinseco a ela e a forma como tal, isto €, tentar
encarnar a natureza.

No renascimento temos o homem como criador, intelectual, de posse de
conhecimentos matematicos para mimetizar o mundo. Com isso, Brunelleschi, artista
florentino do século XV, cria um grande movimento da arte nesse periodo, que ¢ a
invengdo de um novo sistema de representagdo do espaco. Brunelleschi, segundo
Francastell, pensa em uma nova visdo de espago e isso ¢ demonstrado pela cupula de
Santa Maria de Fiore, na qual Brunelleschi fez parte da finalizagdo, pois na ctipula nao
ha uma ideia de um sistema fechado, mas sim de um sistema geométrico que se

relaciona com todo o universo:

Imagens de ciipula de Santa Maria de Fiore




Obras Renascentistas



Aula 13: A arte no Nazismo

Sera passado o documentério “Arquitetura da Destruicdo” de Peter Cohen,em
que apresenta-se o uso da arte feita por Hitler. Nessa apropriacdo do belo feita por ele as
propagandas ao nazismo, os desfiles, os uniformes, e até mesmo as insignias militares

transmitiam uma ideia de higienizagdo estética e bom uso da nogdo grega de beleza..

Aula 14: A arte no Nazismo

Continua¢ao do documentario



Aula 15: A arte no Nazismo
Em uma andlise do documentdrio perceberiamos que a ideologia nazista
consistia na ideia de um mundo harmonioso, defendendo também um ideal de belo
estético. Tudo que ia contra a esse ideal era considerado danoso e digno de eliminagao,
nesse contexto os deficientes, os mesticos e os judeus deveriam ser eliminados para a
prote¢do do que se colocava como o “corpo do povo alemao”. Hitler igualou principio
de beleza e saude, dessa forma, o médico passou a ser visto como um perito em estética.
Contudo, o ideal de beleza foi muito mais além que apenas os corpos, essa preocupagao
atingiu diversas outras areas, como afirma Kangussu na resenha do filme A questdo
estética no nacional-socialismo.
Limpeza foi o lema da “Beleza no trabalho”, “trabalhadores limpos
em locais limpos” era seu slogan. Pretendia-se libertar os
trabalhadores livrando-os do estigma da sujeira. Considerava-se
que se o trabalhador fosse elevado, através da limpeza e da beleza,
ao nivel da burguesia, ele entenderia que ndo havia razdes para a

luta de classes. (Kangussu, p.2)

Ou seja, a apropriacao do belo feita por Hitler fazia de uma questao social forma
de se impor superior racialmente a outras pessoas. Hitler seguindo a sua ideia de
higienizagdao da arte faz as exposi¢des de “arte degenerada”, que exemplificam o que
deve ser evitado. Dessa forma, essa arte degenerada era considerada corruptora do

intelecto e do espirito. Como colo Kangussu:

A ofensiva contra a arte moderna tinha carater “higi€nico”. A arte
moderna, segundo os nazistas, mostrava sinais da doenga mental de
seus criadores. O tedrico Paul Schultze-Naumburg mostrava fotos
de deformagdes reais, tiradas de revistas médicas, comparando-as
com obras de arte moderna e conectando degeneracdio com
perversao artistica. A arte deveria ser o espelho da satde racial, sua
referéncia deveria ser, portanto, a Antigiiidade Classica e o
Renascimento. Como as esculturas gregas, deveria expressar o
desejo — atribuido ao povo — de representar a raga ideal. Ao passo

que, na arte moderna, nada poderia ser identificado além da



desgraca observada em hospitais ¢ manicomios, onde se reuniria a
degeneracdo da espécie. Visdo que precisaria ser banida, para

sempre, da “nova Alemanha”. (Kangussu, p.2)

Esses dois trechos da resenha de Kangussu seriam entregues aos alunos para

discussdo em sala de aula.

Aula 16: A arte na comteporaneidade

Atualmente, por exemplo, possui-se uma relacdo com a arte diferente, as midias
atuais e a tecnologia desvirtuam o que Lebrun chama de aura da obra de arte. Segundo
ele, antes o que era “ame o que nunca sera visto duas vezes” passa a se tornar publico e
de facil alcance, a divulgagdo por televisdo, fotografia transformam a experi€ncia
estética.

Walter Benjamin no seu livito A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica atesta o declinio da aura da obra através das fotografias de Atget, que registrou,
por volta de 1900, as ruas parisienses desertas de seres humanos. Segundo Benjamim,
as fotos representavam a cena do local de um crime, a morte da aura da obra de arte.

Deste modo, a investigagao estética se molda de acordo com a maneira que cada
sociedade lida com a arte, como essa sociedade olha para o produto e o interpreta. Com
efeito, a questdo principal a ser discutida ¢ o meio pelo qual se busca a experiéncia
estética, ao entender as particularidades de um processo mutavel conforme a maneira

com que as pessoas lidam com o conceito de arte.




Por fim, um debate sobre as formas de arte nos dias de hoje seria levantado,
formas como grafite, pichagdes, arte de rua, artesanato, e outras representacdes que de
alguma forma, transmitem um cultura de determinada civilizagdo. Para tanto, far-se-ia
uso do Filosofando pagina 343, O sentindo de cultura, para finalizar a discussdo sem
dar uma resposta, apenas para mostrar quao ampla e aberta a discussdo filosofica pode

SEr.

Aula 17: Prova Final
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